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В статье выявляются доминирующие сценарии в любительских фотогра­
фиях Владивостока 1919 — 1920 гг. Основанием для объединения сним­
ков в единый корпус послужило то, что их авторы — иностранцы, предста­
вители западной культуры, для которых Владивосток прежде всего иное 
культурное пространство. Признаки инаковости, чуждости, наряду с фик­
сацией себя и  себе подобных, и  являются в  данном случае объектами 
съёмки для фотолюбителей. Теоретически статья основывается на иде­
ях П. Бурдьё и методологии «визуальных исследований» (С. Холл и др.). 
Документальная фотография рассматривается авторами не «как слепок 
реальности», а как способ репрезентации определённых практик видения, 
идей и убеждений. Дискурсивный анализ фотографий позволил выявить 
в  них расистский дискурс, реализуемый через бинарные оппозиции — 
природа/культура и  варварство/цивилизация. Показаны особенности 
репрезентации представителей различных культур. Образ западной куль­
туры отождествляется с прогрессом, цивилизацией, просвещением, а ази­
атские культуры ассоциируются с культурной отсталостью, невежеством. 
Восприятие русских варьируется в зависимости от их социального ста­
туса. Русских, обладающих высоким социальным статусом, фотографы-
любители преимущественно воспринимают как равных себе. Однако это 
отношение не распространяется на представителей низких слоёв населе­
ния страны. Образ России строится путём противопоставления её запад­
ной цивилизации и отождествления с культурной «периферией».
Клю­че­вые сло­ва: Владивосток, любительские фотографии, скрипты, 
практики видения, режим репрезентации, расистский дискурс.
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The article discovers dominating scenarios in the amateur photographs of Vladivo­
stok in 1919 and 1920. The reason for unification of photos in one corpus is that 
their authors are foreigners, representatives of Western culture, and Vladivostok is 
a different cultural space for them. The signs of otherness, alienation along with fixa­
tion of oneself and those of the same kind are in this case the objects of shooting for 
amateur photographers. Theoretically, the article is based on the ideas of P. Bourdieu 
and the methodology of “visual research” (S. Hall, etc.). Documentary photography 
is considered by the authors not as “a copy of reality” but as a representation of 
certain visual practices, ideas and beliefs. A discursive analysis of the photographs 
revealed racist discourse realized through binary oppositions — nature/culture and 
barbarism/civilization. The features of the representation of the members of various 
cultures are shown. The image of Western culture is identified with progress, civiliza­
tion, enlightenment, while Asian cultures are associated with cultural backwardness 
and ignorance. The perception of Russians varies depending on their social status. 
The Russians with a high social status are mainly perceived as equals by amateur 
photographers. However, this attitude doesn’t apply to the representatives of a low 
social status. The image of Russia is created by opposing Western civilization and 
identifying with a cultural “periphery”.
Keywords: Vladivostok, amateur photographs, scripts, visual practices, representa­
tion mode, racist discourse.

В статье идёт речь о фо­то­гра­фи­ях, сня­тых ино­стран­ца­ми во Вла­
ди­во­сто­ке в 1919 — 1920 гг., ко­гда в го­ро­де вы­са­ди­лись япон­

ские, аме­ри­кан­ские, ка­над­ские и  дру­гие со­юз­ни­чес­кие во­ен­ные 
си­лы. В ис­то­рии Рос­сии этот пе­ри­од оп­ре­де­ля­ет­ся как вре­мя гра­
ж­дан­ской вой­ны и  ино­стран­ной ин­тер­вен­ции. За  ру­бе­жом при­
сут­ст­вие сво­их во­ен­ных на тер­ри­то­рии Рос­сии в это вре­мя пред­
по­чи­та­ют на­зы­вать «Си­бир­ской экс­пе­ди­цией» [4; 30] или да­же 
«Си­бир­ским при­клю­че­ни­ем» [18], хо­тя ряд за­ру­беж­ных ав­то­ров 
так­же счи­та­ют это ин­тер­вен­цией [17, p. 866].

Пер­вая груп­па фо­то­гра­фий вклю­ча­ет сним­ки из кол­лек­ции аме­
ри­кан­ца Мер­рил­ла Хас­кел­ла, прие­хав­ше­го во Вла­ди­во­сток в чис­
ле дру­гих доб­ро­воль­цев для ра­бо­ты сек­ре­та­рём от­де­ле­ния Аме­ри­
кан­ско­го хри­сти­ан­ско­го сою­за мо­ло­дых лю­дей (YMCA), от­кры­то­го 
по­сле вы­сад­ки в  го­ро­де аме­ри­кан­ских экс­пе­ди­ци­он­ных войск. 
Из 430 фо­то­гра­фий кол­лек­ции М. Хас­кел­ла рос­сий­ски­ми ис­то­ри­
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ка­ми бы­ли ото­бра­ны и из­да­ны от­дель­ным аль­бо­мом 300 наи­бо­лее 
ин­те­рес­ных сним­ков го­ро­да, 50 из них под­пи­са­ны са­мим М. Хас­
кел­лом, дру­гие ат­ри­бу­ти­ро­ва­ны рос­сий­ски­ми ис­то­ри­ка­ми. Опуб­
ли­ко­ван­ные фо­то­гра­фии со­про­во­ж­да­ют­ся ис­то­ри­чес­ким очер­ком.

Вто­рая груп­па фо­то­гра­фий бы­ла сде­ла­на во­ен­ны­ми Ка­над­
ско­го экс­пе­ди­ци­он­но­го кор­пу­са во вре­мя их пре­бы­ва­ния во Вла­
ди­во­сто­ке.

Тра­ди­ци­он­ный под­ход к  до­ку­мен­таль­ным сним­кам со­сто­ит 
в ис­поль­зо­ва­нии их как ис­то­ри­чес­ких до­ку­мен­тов, ко­то­рые дос­
то­вер­но от­ра­жа­ют ре­аль­ность. В пре­ди­сло­вии к аль­бо­му фо­то­гра­
фий М. Хас­кел­ла ав­торы-со­ста­ви­те­ли под­чёр­ки­ва­ют, что это уни­
каль­ное со­б­ра­ние, от­ра­жаю­щее все сто­ро­ны жиз­ни Вла­ди­во­сто­ка, 
ко­то­рое сде­ла­но вни­ма­тель­ным и «со­вер­шен­но бес­при­стра­ст­ным 
че­ло­ве­ком» [1, с. 14]. По­доб­ное мне­ние вы­ска­зы­ва­ет и Б. Ин­ге­ман­
сон: «У Мер­рил­ла Хас­кел­ла был стра­ст­ный ин­те­рес к то­му, что­бы 
по­ка­зать Вла­ди­во­сток объ­ек­тив­но; день за днём он де­лал фо­то­от­
чёт о том, что ви­дел» [1, с. 9].

По­зво­лим се­бе не  со­гла­сить­ся с  та­кой оцен­кой и  по­ста­вим 
за­да­чу рас­смот­реть фо­то­гра­фию как «при­стра­ст­ный» взгляд, как 
ви­зу­аль­ный ин­ст­ру­мент про­из­вод­ст­ва куль­тур­ных раз­ли­чий, про­
яв­ляю­щих­ся как в кон­тен­те, т. е. в том, что изо­бра­же­но на сним­ке, 
так и  в  кон­тек­сте — кто и  как это изо­бра­жа­ет. С  этих по­зи­ций 
фо­то­гра­фия есть ре­зуль­тат дис­кур­сив­но вы­ра­жен­ных в об­раз­ной 
фор­ме куль­тур­ных норм и цен­но­стей.

П. Бур­дьё ста­вит под со­мне­ние непред­взя­тость и «ес­те­ст­вен­
ность» фо­то­гра­фи­чес­кой прак­ти­ки. По его мне­нию, «боль­шин­ст­во 
три­ви­аль­ных фо­тогра­фий вы­ра­жа­ют, неза­ви­си­мо от внут­рен­них 
ин­тен­ций фо­то­гра­фа, сис­те­му схем вос­при­ятия, мыш­ле­ния и оце­
нок, об­щую для всей груп­пы» [15, p. 6].

Со­вре­мен­ные ис­сле­до­ва­те­ли ви­зу­аль­ной куль­ту­ры счи­та­ют 
своей ос­нов­ной за­да­чей об­на­ру­же­ние в об­раз­ах «скры­тых смы­
слов» и опи­са­ние типа понимания этих смы­слов [11, с. 33].

В це­лях изу­че­ния спе­ци­фи­ки ре­пре­зен­та­ции как осо­бо­го ти­па 
со­ци­аль­ной прак­ти­ки, как фор­мы куль­тур­но­го про­из­вод­ст­ва мы 
при­ме­ня­ем в ра­бо­те ме­тод дис­кур­сив­но­го ана­ли­за. В рам­ках дис­
кур­сив­но­го под­хо­да «текст» рас­смат­ри­ва­ет­ся не с  точ­ки зре­ния 
«по­эти­ки», как в се­мио­ти­чес­ком ана­ли­зе, а с по­зи­ций по­ли­ти­ки, 
идео­ло­гии. Ак­цент де­ла­ет­ся на  том, как зна­ние, про­из­во­дя­щее 
осо­бый дис­курс, свя­за­но с вла­стью, как оно ре­гу­ли­ру­ет по­ве­де­
ние, кон­ст­руи­ру­ет иден­тич­но­сти, оп­ре­де­ля­ет то, ка­ким об­ра­зом 
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оп­ре­де­лён­ные ве­щи ре­пре­зен­ти­ру­ют­ся, ос­мыс­ля­ют­ся, при­ме­ня­
ют­ся и ис­сле­ду­ют­ся [19, p. 6]. Та­ким об­ра­зом, в цен­тре вни­ма­ния 
ока­зы­ва­ют­ся прак­ти­ки ре­пре­зен­та­ции и прак­ти­ки ви­де­ния.

По­сколь­ку от­сут­ст­ву­ют об­ще­при­ня­тые пра­ви­ла «про­чте­ния» 
фо­то­гра­фии, рас­смат­ри­ваю­щий её, Spectator [12,  p. 9], фор­ми­
ру­ет соб­ст­вен­ные пред­став­ле­ния от­но­си­тель­но со­дер­жа­щих­ся 
в ней зна­че­ний и смы­слов.

Цель статьи со­сто­ит в  вы­яв­ле­нии до­ми­ни­рую­щих скрип­тов 
в  лю­би­тель­ских фо­то­гра­фи­ях Вла­ди­во­сто­ка. По­ня­тие «скрипт» 
(от англ. script — сце­на­рий) бы­ло вве­де­но в нау­ку аме­ри­кан­ски­ми 
ис­сле­до­ва­те­ля­ми Р. Шен­ком и  Р. Абель­со­ном для обо­зна­че­ния 
ор­га­ни­зо­ван­ных еди­ниц сте­рео­тип­ной ин­фор­ма­ции, ко­то­рые соз­
да­ют­ся людь­ми в ти­по­вых си­туа­ци­ях [27, p. 151].

Мы ис­поль­зу­ем приё­мы де­ск­рип­ции, вы­яв­ле­ния струк­тур­ных 
эле­мен­тов изо­бра­же­ний, оп­ре­де­ле­ния их сим­во­ли­чес­ких зна­че­
ний и со­цио­куль­тур­ных ин­тер­пре­та­ций. Еди­ни­ца­ми на­ше­го ана­
ли­за по­слу­жи­ли как фо­то­гра­фи­чес­кие изо­бра­же­ния, так и  под­
пи­си, а в от­дель­ных слу­ча­ях и ком­мен­та­рии к ним, по­сколь­ку два 
дис­кур­са — «дис­курс пись­мен­но­го язы­ка и дис­курс фо­то­гра­фии — 
тре­бу­ют­ся для то­го, что­бы про­из­во­дить и „фик­си­ро­вать“ зна­че­
ние» [19, p. 228].

Мы ото­бра­ли из аме­ри­кан­ской и ка­над­ской кол­лек­ций фо­то­
гра­фии, объ­е­ди­нён­ные об­щей те­мой, сфор­ми­ро­вав из них две «се­
рии». Ка­ж­дая фо­то­гра­фия из вы­де­лен­ных се­рий, как мы пред­по­
ла­га­ем, со­дер­жит оп­ре­де­лён­ный скрипт, ко­то­рый варь­и­ру­ет­ся, но 
не  ме­ня­ет­ся прин­ци­пи­аль­но. Об­щая для пред­ста­ви­те­лей од­ной 
куль­ту­ры схе­ма спо­со­бов ка­те­го­ри­за­ции ми­ра соз­да­ёт еди­ный 
«режим репрезентации», вы­сту­паю­щий как «ре­пер­ту­ар об­ра­
зов и ви­зу­аль­ных эф­фек­тов, по­сред­ст­вом ко­то­рых ре­пре­зен­ти­ру­
ет­ся „раз­ли­чие“» [19, p. 232]. Та­ким об­ра­зом, изо­бра­жён­ное функ­
цио­ни­ру­ет как свое­об­раз­ное под­твер­жде­ние од­на­ж­ды при­ня­то­го 
сце­на­рия.

Пер­вая се­рия — это «фо­то­гра­фии бе­ло­го че­ло­ве­ка, пред­ста­
вите­ля за­пад­ной куль­ту­ры». Прак­ти­ка фо­то­гра­фи­ро­ва­ния се­бя 
и своей со­ци­аль­ной груп­пы яв­ля­ет­ся «не толь­ко ин­ст­ру­мен­том для 
пе­ре­жи­ва­ния лич­ной иден­тич­но­сти, но и ле­ги­тим­ным пред­ста­ви­
те­лем субъ­ек­та в со­циу­ме, ос­но­ва­ни­ем для его со­ци­аль­ной иден­
ти­фи­ка­ции» [6, с. 72]. Од­на­ко при этом функ­цию са­мо­иден­ти­фи­ка­
ции мо­жет вы­пол­нять и фо­то­гра­фи­ро­ва­ние пред­ста­ви­те­лей дру­гих 
групп. «Мир чу­жих фо­то­гра­фий и ото­бра­жён­ных на них об­ра­зов 
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жиз­ней мо­жет быть ин­те­рио­ри­зи­ро­ван лич­но­стью и стать вир­ту­
аль­ным про­стран­ст­вом соб­ст­вен­но­го са­мо­оп­ре­де­ле­ния» [6, с. 73].

Вто­рую се­рию, «фо­то­гра­фии на­се­ле­ния Вла­ди­во­сто­ка», мы раз­
де­ли­ли на две груп­пы — «рус­ские» и «ази­ат­ские» жи­те­ли го­ро­да. 
Спе­ци­фи­чес­кой осо­бен­но­стью ста­ро­го Вла­ди­во­сто­ка был его мно­
го­на­цио­наль­ный об­лик. Ком­мен­ти­руя свой фо­то­сни­мок, на ко­то­
ром за­пе­чат­лён го­род­ской ры­нок, один из ка­над­ских фо­то­гра­фов 
об­ра­ща­ет вни­ма­ние на «кос­мо­по­ли­тич­ную тол­пу» и ут­вер­жда­ет, что 
«по­ло­ви­на рас ми­ра пред­став­ле­на здесь» [16, ID 2005]. Это мне­ние 
вряд ли мож­но счи­тать пре­уве­ли­че­ни­ем. На­се­ле­ние Вла­ди­во­сто­ка 
в то вре­мя со­став­ля­ли не толь­ко под­дан­ные Рос­сий­ской им­пе­рии, 
но и мно­го­чис­лен­ные ино­стран­цы, вклю­чая ев­ро­пей­цев и жи­те­лей 
ази­ат­ских стран — ки­тай­цев, ко­рей­цев, япон­цев и др.

Зна­чи­тель­ную часть ка­над­ской кол­лек­ции со­став­ля­ют порт­
ре­ты — оди­ноч­ные, пар­ные и груп­по­вые. В со­б­ра­нии М. Хас­кел­ла 
порт­ре­ты так­же пред­став­ле­ны, но в мень­шем ко­ли­че­ст­ве.

В про­цес­се ана­ли­за фо­то­гра­фий мы учи­ты­ва­ли, что че­ло­век 
с фо­то­ка­ме­рой, Operator [12, p. 9], за­ни­ма­ет до­ми­ни­рую­щую по­зи­
цию по от­но­ше­нию к фо­то­гра­фи­руе­мо­му. Об­ла­дая «уни­каль­ной 
вла­стью» [13, с. 3], он ре­ша­ет, что и как за­пе­чат­ле­вать на фо­то­
сним­ке. Ко­гда Operator стре­мит­ся под­черк­нуть ин­ди­ви­ду­аль­ность 
че­ло­ве­ка, он де­ла­ет ак­цент на его ли­це. Ко­гда же хо­чет по­ка­зать 
ти­пич­ных пред­ста­ви­те­лей ка­кой-ли­бо со­ци­аль­ной груп­пы — ли­цу 
не уде­ля­ет­ся боль­шо­го вни­ма­ния.

По­ло­же­ние то­го, кто изо­бра­жён на  фо­то­гра­фии — Spectrum 
[12, p. 9], — за­ви­сит от кон­тек­ста: оно мо­жет быть ли­бо ак­тив­ным, 
ли­бо пас­сив­ным. Ак­тив­ным субъ­ек­том фо­то­гра­фи­чес­ко­го про­цес­са 
он яв­ля­ет­ся, ко­гда фо­то­съём­ка осу­ще­ст­в­ля­ет­ся осоз­нан­но, по же­ла­
нию, а воз­мож­но, и по его ини­циа­ти­ве. В этом слу­чае Spectrum по­зи­
ру­ет, ста­ра­ясь вы­гля­деть на фо­то­гра­фии «в бо­лее вы­год­ном све­те».

Фо­то­гра­фии се­рии «бе­лый че­ло­век, пред­ста­ви­тель за­пад­ной 
куль­ту­ры» ре­пре­зен­ти­ру­ют под­тя­ну­тую фи­гу­ру с пря­мой осан­кой, 
под­чёрк­ну­той ак­ку­рат­но­стью в оде­ж­де, с от­кры­тым взгля­дом, час­
то с улыб­кой на ли­це (рис. 1) [1, с. 108, 115 и др.; 29, ID 2124].

Боль­шин­ст­во груп­по­вых фо­то­гра­фий но­сят по­ста­но­воч­ный 
ха­рак­тер [21,  ID 2 — 7 и  др.]. На  по­ста­но­воч­ных фо­то­гра­фи­ях 
«… в са­мом спо­со­бе рас­ста­нов­ки пер­со­на­жей реф­лек­си­ру­ет­ся их 
ме­сто в со­ци­аль­ной иерар­хии дан­ной груп­пы» [6, с. 73]. С целью рас­
смот­ре­ния со­ци­аль­ных по­зи­ций изо­бра­жён­ных срав­ним несколь­ко 
фо­то­гра­фий.
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На  пер­вом сним­ке (рис. 2) [22,  ID  1756] за­пе­чат­ле­ны ка­над­
ские офи­це­ры и бе­ло­гвар­дей­цы, а так­же три жен­щи­ны. Все они 
вы­гля­дят как равные друг другу. Их  по­зы де­мон­ст­ри­ру­ют чув­
ст­во соб­ст­вен­но­го дос­то­ин­ст­ва и да­же пре­вос­ход­ст­ва. О вы­со­ком 
со­ци­аль­ном по­ло­же­нии жен­щин и муж­чин сви­де­тель­ст­ву­ет их оде­
ж­да. Все  муж­чи­ны в  во­ен­ной фор­ме, но без фор­мен­ных го­лов­
ных убо­ров. На жен­щи­нах — мод­ная, но стро­гая оде­ж­да и обувь, 
на го­ло­вах — шля­пы — неотъ­ем­ле­мый эле­мент гар­де­ро­ба знат­ной 
ев­ро­пей­ской жен­щи­ны. Несмот­ря на то, что со­слов­ные от­ли­чия 
в оде­ж­де в кон­це XIX — на­ча­ле XX в. ста­ли сти­рать­ся, по‑преж­не­му 
од­ним из мар­ке­ров со­ци­аль­но­го ста­ту­са че­ло­ве­ка был хо­ро­ший 
вкус [8].

Л.Г. Гороховская, Т.Е. Ломова

Рис. 1. Аме­ри­ка­нец Рэй Нор­вуд — кол­ле­га Мер­рил­ла Хас­кел­ла. ­
Источник: [1, с. 115, фо­то 76]
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На дру­гом сним­ке (рис. 3) 
[16, ID 2004] изо­бра­жён ка­
над­ский во­ен­ный и  шесть 
бе­лых мо­ло­дых жен­щин. 
Су­дя по фо­то­гра­фии, фо­то­
съём­ка не  но­си­ла спон­тан­
но­го ха­рак­те­ра: боль­шин­ст­
во жен­щин с  удо­воль­ст­ви­
ем по­зи­ру­ют, вид­но, что они 
го­то­ви­лись к  съём­ке, при­
хо­ра­ши­ва­лись, на­ря­жа­лись. 
На жен­щи­нах — одежда, ти­
пич­ная для про­стых го­ро­
жа­нок. Все, за  ис­клю­че­ни­
ем од­ной, про­сто­во­ло­сые 1. 
Род  за­ня­тий изо­бра­жён­
ных жен­щин оп­ре­де­ля­ет­ся 
не  толь­ко по  «ме­щан­ско­му 
вку­су» в оде­ж­де, но и по под­
пи­си к фо­то­гра­фии, со­глас­но 
ко­то­рой «это де­вуш­ки, ко­то­
рые лю­бят лю­бо­го с це­ной» 2.

На треть­ем и чет­вёр­том 
сним­ках [21, ID 8, 9] при­сут­
ст­ву­ют не толь­ко ка­над­ские 
во­ен­ные, но и несколь­ко муж­чин ази­ат­ской внеш­но­сти, как сле­
ду­ет из под­пи­си, это вер­бо­ван­ные ря­до­во­го со­ста­ва. Нера­вен­ст­во 
со­ци­аль­ных ста­ту­сов изо­бра­жён­ных про­яв­ля­ет­ся в рас­по­ло­же­нии 
фи­гур: вер­бо­ван­ные за­ни­ма­ют зад­ние ря­ды.

Ко­гда фо­то­съём­ка но­сит вы­ну­ж­ден­ный ха­рак­тер, Spectrum 
яв­ля­ет­ся объ­ек­том, а не субъ­ек­том фо­то­гра­фи­чес­ко­го про­цес­са. 
В этом ка­че­ст­ве час­то вы­сту­па­ют лю­ди, за­ни­маю­щие низ­кое со­ци­
аль­ное по­ло­же­ние — бро­дя­ги, ни­щие, но­силь­щи­ки [1, с. 144 — 147]. 
От­сут­ст­вие у  фо­то­гра­фа ин­те­ре­са к  лич­но­сти изо­бра­жае­мых 

1	 В тра­ди­ци­он­ной рус­ской куль­ту­ре счи­та­лось пре­до­су­ди­тель­ным для жен­щи­ны 
хо­дить с непо­кры­той го­ло­вой. В на­ча­ле XX в. это­му фак­ту уже не при­да­ва­лось 
боль­шо­го зна­че­ния, ес­ли речь не шла о жен­щи­нах знат­но­го про­ис­хо­ж­де­ния.

2	 Несмот­ря на  за­пре­ты ко­ман­до­ва­ния, ка­над­ские во­ен­ные час­то по­се­ща­ли 
«го­род­ской квар­тал крас­ных фо­на­рей», ре­зуль­та­том че­го в боль­шин­ст­ве слу­
ча­ев ста­но­ви­лось за­ра­же­ние ве­не­ри­чес­ки­ми за­бо­ле­ва­ния­ми, а ино­гда слу­ча­
лись и фи­зи­чес­кие увечья [5, с. 255 — 256].

Рис. 2. Ка­над­ские офи­це­ры, бе­ло­гвар­дей­цы ­
и гра­ж­дан­ские. Источник: [22, ID 1756]

Рис. 3. Ка­на­дец с рус­ски­ми жен­щи­на­ми. 
Источник: [16, ID 2004]

«Беспристрастный взгляд»: фотография как репрезентация культурного неравенства



210	

под­чёр­ки­ва­ет тот факт, что они час­то 
по­ка­за­ны со спи­ны (рис. 4) [1, с. 147].

В пас­сив­ной по­зи­ции ока­зы­ва­ют­
ся и те, кто слу­чай­но по­пал в объ­ек­
тив ка­ме­ры. М. Хас­келл час­то сни­
ма­ет ки­тай­цев в  про­цес­се ра­бо­ты 
[1,  с. 136 — 141]. На  од­ном из  сним­
ков [1, с. 137] несо­раз­мер­ность в изо­
бра­же­нии ог­ром­ных брё­вен и че­ло­ве­
чес­ких тел ре­пре­зен­ти­ру­ют строи­те­
лей-ки­тай­цев как без­ли­кую мас­су, на­
по­ми­наю­щую му­ра­вей­ник.

Неже­ла­ние фо­то­гра­фи­ро­вать­ся 
час­то име­ет те­лес­ное вы­ра­же­ние, на­
при­мер: изо­бра­жён­ный от­во­ра­чи­ва­ет­
ся, от­во­дит взгляд в сто­ро­ну, опус­ка­
ет вниз гла­за [1, с. 106] или за­кры­ва­
ет ли­цо ру­ка­ми (рис. 5) [28, ID 1341]. 
По­след­няя фо­то­гра­фия яв­ля­ет­ся яр­
ким при­ме­ром про­яв­ле­ния ви­зу­аль­но­
го на­си­лия. Но­силь­щик на­хо­дит­ся под 
«двой­ным взгля­дом»: на него од­но­вре­
мен­но смот­рят фо­то­граф в объ­ек­тив 
ка­ме­ры и слу­чай­ный сви­де­тель фо­то­
съём­ки — иду­щий по ули­це маль­чик-
гим­на­зист. Низ­кий со­ци­аль­ный ста­тус 
но­силь­щи­ка под­чёр­ки­ва­ет его по­за — 
в от­ли­чие от маль­чи­ка и фо­то­гра­фа он 
си­дит на мос­то­вой.

Про­стран­ст­вен­ное рас­по­ло­же­ние 
изо­бра­жён­ной на  фо­то­гра­фии фи­гу­
ры яв­ля­ет­ся важ­ным па­ра­мет­ром для 
ис­сле­до­ва­тель­ско­го ана­ли­за, од­на­ко 
«зна­че­ние по­зы, при­ня­той на фо­то­гра­
фии, мо­жет быть по­ня­то толь­ко в от­но­
ше­нии к сим­во­ли­чес­кой сис­те­ме, в ко­
то­рой она име­ет ме­сто …» [15,  p. 80].

По  ут­вер­жде­нию Дж. Ла­коф­фа и  М. Джон­со­на, вер­ти­каль­ная 
про­стран­ст­вен­ная ори­ен­та­ция яв­ля­ет­ся при­ори­тет­ной для за­пад­ной 
куль­ту­ры. Ори­ен­та­ци­он­ная ме­та­фо­ра «верх» со­от­не­се­на с куль­тур­

Л.Г. Гороховская, Т.Е. Ломова

Рис. 4. Но­силь­щик. ­
Источник: [1, с. 147, фо­то 115]

Рис. 5. Но­силь­щик. 
Источник: [28, ID 1341]
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ной цен­но­стью бла­га и со­дер­жит внут­ренне со­гла­со­ван­ную сис­те­му 
зна­че­ний, та­ких как: хо­ро­шее, сча­стье, доб­ро­де­тель, ра­цио­наль­
ность, власть, вы­со­кий ста­тус и др. Со­от­вет­ст­вен­но ме­та­фо­ра «низ» 
со­от­но­сит­ся с  пло­хим, эмо­цио­наль­ным, по­роч­ным, свя­зы­ва­ет­ся 
с под­чи­не­ни­ем и низ­ким со­ци­аль­ным по­ло­же­ни­ем [20, p. 14 — 21].

В кол­лек­ции М. Хас­кел­
ла так­же есть фо­то­гра­фии, 
на ко­то­рых пред­ста­ви­те­ли 
ази­ат­ско­го на­се­ле­ния Вла­
ди­во­сто­ка за­ни­ма­ют низ­
кое про­стран­ст­вен­ное по­
ло­же­ние [1, с. 146]. В этом 
смыс­ле очень по­ка­за­те­
лен сни­мок улич­но­го са­
пож­ни­ка в  вет­хой одеж­
де с  при­ми­тив­ным ящи­
ком для ин­ст­ру­мен­тов 
(рис. 6)  [1,  с. 135]. Мак­си­
маль­но низ­кое по­ло­же­ние 
те­ла са­пож­ни­ка — на  кор­
точ­ках, взгляд сни­зу вверх 
вы­да­ют до­ми­ни­рую­щую 
по­зи­цию фо­то­гра­фа и со­от­вет­ст­вую­щий взгляд свер­ху вниз. Вла­
ст­ный дис­курс уси­ли­ва­ет­ся по­па­да­ни­ем в кадр доб­рот­но­го ев­ро­
пей­ско­го бо­тин­ка, поч­ти на уровне жи­во­та ки­тай­ца. Улы­баю­ще­
еся ли­цо са­пож­ни­ка дис­со­ни­ру­ет с внеш­ним ви­дом че­ло­ве­ка и его 
по­ло­же­ни­ем.

Улыб­ка на ли­цах ази­атских жи­те­лей го­ро­да за­фик­си­рова­на ещё 
на несколь­ких сним­ках [1, с. 145, 166; 24, ID 2044, 2045]. Од­на­ко 
в дан­ном слу­чае сле­ду­ет учи­ты­вать, что вос­при­ятие эмо­ций мо­жет 
од­но­вре­мен­но и но­сить уни­вер­саль­ный ха­рак­тер, и об­ла­дать куль­
тур­ной спе­ци­фи­кой  [7, с. 296]. В рус­ской куль­ту­ре улыб­ка — это 
вы­ра­же­ние ис­крен­не­го рас­по­ло­же­ния, сим­па­тии, хо­ро­ше­го от­но­
ше­ния. В аме­ри­кан­ской куль­ту­ре улыб­ка — это не толь­ко био­ло­
ги­чес­кая ре­ак­ция на  по­ло­жи­тель­ные эмо­ции, ком­му­ни­ка­тив­ная 
стра­те­гия от­кры­то­сти, но и  фор­маль­ное вы­ра­же­ние веж­ли­во­
сти [9]. В ки­тай­ской 3 и япон­ской куль­ту­рах, для ко­то­рых нор­мой 

3	 О неод­но­знач­ном от­но­ше­нии к улыб­ке сви­де­тель­ст­ву­ют ки­тай­ские по­сло­ви­цы: 
«По ли­цу че­ло­ве­ка его мыс­лей не уга­да­ешь»; «На ли­це улыб­ка, а в серд­це нена­
висть»; «Улы­баю­щий­ся тигр опа­сен» [2, с. 167].

Рис. 6. Улич­ный са­пож­ник. ­
Источник: [1, с. 135, фо­то 99]
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яв­ля­ет­ся скрыт­ность и сдер­жан­ность, пра­виль­ным спо­со­бом об­ра­
ще­ния к ми­ру счи­та­ет­ся ли­цо без вы­ра­же­ния, а улыб­ка час­то скры­
ва­ет нега­тив­ные эмо­ции [5, с. 148].

Тот же ра­курс — взгляд фо­то­гра­фа свер­ху вниз и изо­бра­жён­
ные в по­зе на кор­точ­ках, ко­то­рая в за­пад­ной куль­ту­ре ин­тер­пре­
ти­ру­ет­ся как сни­жен­ная, непри­стой­ная для взрос­ло­го че­ло­ве­ка, — 
фик­си­ру­ет и сни­мок обе­да ар­те­ли ки­тай­цев-строи­те­лей [1, с. 139]. 
Кро­ме сни­жен­ной те­лес­ной по­зи­ции ра­бо­чих-ки­тай­цев, в груп­по­
вом сним­ке ка­ме­ра по­ка­зы­ва­ет от­сут­ст­вие обе­ден­но­го сто­ла или 
его по­до­бия: часть ра­бо­чих раз­ло­жи­ли еду пря­мо на зем­ле. За­пе­
чат­ле­вая эту кар­ти­ну, фо­то­граф де­маски­ру­ет соб­ст­вен­ную по­зи­
цию. Ак­цен­туа­ция на­ру­ше­ния нор­мы, при­ня­той в по­все­днев­но­сти 
за­пад­но­го че­ло­ве­ка — куль­ту­ре еды, под­чёр­ки­ва­ет куль­тур­ные раз­
ли­чия меж­ду фо­то­гра­фом и изо­бра­жён­ны­ми.

Та­ким об­ра­зом, срав­ни­вая фо­то­гра­фии се­рий «бе­лый че­ло­
век, пред­ста­ви­тель за­пад­ной куль­ту­ры» и «ази­ат­ские жи­те­ли Вла­
ди­во­сто­ка», мы фик­си­ру­ем раз­лич­ные те­лес­ные ко­ды в прак­ти­ках 
ре­пре­зен­та­ций.

В ев­ро­пей­ской куль­ту­ре XIX в. об­раз­цом изо­бра­же­ния счи­тал­ся 
ари­сто­кра­ти­чес­кий порт­рет. Са­мо «те­ло ста­но­вит­ся ме­стом за­пи­си 
раз­ли­чий. Ари­сто­кра­ти­чес­кое те­ло — те­ло ра­фи­ни­ро­ван­ное, под­
вер­жен­ное дли­тель­ным и  по­сле­до­ва­тель­ным дис­ци­п­ли­нар­ным 
прак­ти­кам (обу­че­ние нор­мам по­ве­де­ния, за­ня­тия тан­ца­ми, фех­
то­ва­ни­ем, вер­хо­вой ез­дой), в ре­зуль­та­те че­го фор­ми­ру­ет­ся це­ло­
ст­ный те­лес­ный код. Че­ло­ве­ком в  пол­ной ме­ре при­зна­ёт­ся тот, 
кто об­ла­да­ет этим те­лес­ным ко­дом»  [3,  с. 34]. Дан­ный код слу­
жил фор­мой опо­зна­ния и раз­ли­че­ния сво­их и чу­жих, раз­ви­то­го 
и от­ста­ло­го. Ско­рее все­го, пре­вос­ход­ст­во ев­ро­пей­ско­го те­лес­но­го 
ко­да «впи­са­но» в непред­взя­тый и «ес­те­ст­вен­ный» взгляд за­пад­ных 
фо­то­гра­фов на уровне пред­соз­на­ния и по­это­му час­то не осоз­на­
ёт­ся са­ми­ми но­си­те­ля­ми.

С целью по­ни­ма­ния им­пли­цит­ных куль­тур­ных пред­поч­те­ний 
ав­то­ра срав­ним две фо­то­гра­фии де­тей из кол­лек­ции М. Хас­кел­ла. 
Со вре­мён Про­све­ще­ния в ев­ро­пей­ской куль­ту­ре ре­бё­нок вос­при­
ни­ма­ет­ся как су­ще­ст­во ско­рее «при­род­ное», неже­ли «куль­тур­ное». 
На пер­вой фо­то­гра­фии [1, с. 163] изо­бра­жён ки­тай­ский ре­бё­нок, 
пол ко­то­ро­го труд­но оп­ре­де­лить пред­ста­ви­те­лю за­пад­ной куль­
ту­ры. Стран­ность свя­за­на с невы­ра­жен­но­стью ген­дер­ных при­зна­
ков в оде­ж­де и при­чёс­ке ре­бён­ка. Две ко­сич­ки по бо­кам в со­че­та­
нии с ко­рот­кой стриж­кой, по­до­бие эт­ни­чес­кой оде­ж­ды, со­стоя­щей 
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из длин­ной ру­баш­ки и цвет­ных шта­нов. Сни­мок сде­лан на фоне 
ав­то­мо­би­ля, что под­чёр­ки­ва­ет дис­со­нанс меж­ду про­грес­сив­но­
стью и эт­ни­зи­ро­ван­ной от­ста­ло­стью  4.

На  вто­ром сним­ке за­пе­чат­ле­ны ма­лень­кие япон­цы, иду­щие 
в шко­лу [1, с. 169]. Де­ти по­ка­за­ны, с од­ной сто­ро­ны, как су­ще­
ст­ва от­кры­тые и непо­сред­ст­вен­ные, а с дру­гой — как на­хо­дя­щие­ся 
под воз­дей­ст­ви­ем дис­ци­п­ли­нар­ных школь­ных прак­тик. Они пред­
став­ля­ют со­бой ор­га­ни­зо­ван­ную груп­пу, т. к. по­строе­ны в па­ры, 
в  две ше­рен­ги. Дан­ный факт, как нам ка­жет­ся, вы­зы­ва­ет сим­
па­тию фо­то­гра­фа, что вы­яв­ля­ет­ся че­рез вы­бор ра­кур­са фо­то­
гра­фии: ис­поль­зу­ет­ся диа­го­наль­ная пер­спек­ти­ва, пе­ре­даю­щая 
ди­на­мич­ность, дви­же­ние. Та­ким об­ра­зом, фо­то­граф под­чёр­ки­
ва­ет важ­ную роль об­ра­зо­ва­ния, про­све­ще­ния в «окуль­ту­ри­ва­нии» 
дет­ской при­ро­ды.

Мы по­ла­га­ем, что в рас­смот­рен­ных фо­то­гра­фи­ях про­яви­лось 
ха­рак­тер­ное для бе­ло­го за­пад­но­го че­ло­ве­ка «по­ли­ти­чес­кое ви­де­ние 
ре­аль­но­сти», кон­ст­руи­рую­щее раз­ли­чие меж­ду За­па­дом и Вос­то­
ком, ко­то­рое Э. Са­ид на­зы­ва­ет «ори­ен­та­лиз­мом» [26, p. 43]. По его 
мне­нию, ев­ро­пей­ская иден­тич­ность сфор­ми­ро­ва­лась на  ос­но­ве 
идеи пре­вос­ход­ст­ва над все­ми дру­ги­ми неев­ро­пей­ски­ми на­ро­да­ми 
и куль­ту­ра­ми [26, p. 7].

В це­лях ве­ри­фи­ка­ции этой по­зи­ции рас­смот­рим фо­то­гра­фии 
груп­пы «рус­ские жи­те­ли Вла­ди­во­сто­ка». Об­раз «ази­ат­ской», или 
«вар­вар­ской», Рос­сии в соз­на­нии ев­ро­пей­цев стал фор­ми­ро­вать­ся 
ещё в XVI — XVII вв. В со­от­вет­ст­вии с эти­ми пред­став­ле­ния­ми про­
ис­хо­ди­ло ис­клю­че­ние «„азиатских“ рус­ских из ев­ро­пей­ско­го „Я“» 
[23, p. 100].

Ре­во­лю­ци­он­ные со­бы­тия фев­ра­ля  1917 г. бы­ли вос­при­ня­ты 
ев­ро­пей­ски­ми ли­бе­раль­ны­ми по­ли­ти­ка­ми как шанс «пре­одо­леть 
„тём­ные си­лы“ неве­же­ст­ва и ре­ак­ции, ко­то­рые дер­жа­ли Рос­сию 
в раб­ст­ве столь­ко лет» [23, p. 99]. По­сле при­хо­да к вла­сти боль­ше­
ви­ков от­но­ше­ние к Со­вет­ской Рос­сии из­ме­ни­лось, всё ча­ще ста­ли 
го­во­рить об ис­хо­дя­щей от неё ре­во­лю­ци­он­ной и во­ен­ной уг­ро­зе.

Мно­гие ино­стран­цы вос­при­ни­ма­ли вве­де­ние сво­их войск на тер­
ри­то­рию со­вет­ской Рос­сии как «по­мощь». Как вспо­ми­нал тор­го­вый 
4	 У вла­ди­во­сток­ско­го от­де­ле­ния YMCA бы­ло несколь­ко ав­то­мо­би­лей, вклю­чая 

Форд‑Т и Hudson [1, с. 217 — 219]. Для по­ез­док по ок­ре­ст­но­стям Вла­ди­во­сто­ка 
пред­ста­ви­те­ли YMCA так­же ис­поль­зо­ва­ли ав­то­мо­би­ли аме­ри­кан­ских во­ен­ных 
[1, с. 232]. Для по­дав­ляю­ще­го чис­ла ме­ст­ных жи­те­лей ав­то­мо­биль был недос­
туп­ной рос­ко­шью, они пе­ре­ме­ща­лись по го­ро­ду пеш­ком или на те­ле­гах, за­пря­
жён­ных ло­шадь­ми [1, с. 186, 210, 213, 214, 217 — 219].
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пред­ста­ви­тель ка­над­ско­го пра­ви­тель­ст­ва во Вла­ди­во­сто­ке Д. Уил­
гресс, «Все мы бы­ли убе­ж­де­ны: эти рус­ские учи­ни­ли у се­бя та­кой ка­
вар­дак, что толь­ко ино­стран­цы мо­гут на­вес­ти по­ря­док» 5 [4, c. 260].

Сло­во «вос­ток» не толь­ко при­сут­ст­ву­ет в на­зва­нии Вла­ди­во­
сто­ка, но и ха­рак­те­ри­зу­ет его гео­гра­фи­чес­кое по­ло­же­ние от­но­си­
тель­но «цен­тра» стра­ны, т.н. ев­ро­пей­ской Рос­сии. Вос­точ­ные чер­
ты про­яв­ля­лись и  во  внеш­нем об­ли­ке, и  в  по­все­днев­ной жиз­ни 
ста­ро­го Вла­ди­во­сто­ка. На  ули­цах го­ро­да бы­ло обыч­ным де­лом 

встре­тить пред­ста­ви­те­лей раз­лич­
ных ази­ат­ских куль­тур в  эт­ни­чес­кой 
оде­ж­де [1,  с. 154 — 155; 16,  ID  2004; 
24, ID 2043] и да­же ки­тай­ско­го шпа­
гог­ло­та­те­ля [1, с. 148].

Од­на­ко не мень­ший ин­те­рес у ино­
стран­ных фо­то­гра­фов-лю­би­те­лей 
вы­зы­ва­ет рус­ская «эк­зо­ти­ка», на­при­
мер рус­ские жен­щи­ны, сти­раю­щие 
в реч­ке бельё [16, ID 2028] или со­би­
раю­щие хво­рост [1, с. 230].

На  од­ном из  сним­ков (рис. 7) 
[24,  ID  2050] «ти­пич­ный пред­ста­ви­
тель ме­ст­но­го муж­ско­го на­се­ле­ния» 
изо­бра­жён в  ок­ру­же­нии ка­над­ских 
во­ен­ных. Его  на­цио­наль­ная при­над­
леж­ность лег­ко уга­ды­ва­ет­ся в бо­ро­де 
и рас­по­ло­жен­ных на пе­ред­нем плане 
двух стек­лян­ных ём­ко­стях, что мо­жет 

вос­при­ни­мать­ся как на­мёк на при­стра­стие рус­ских к ал­ко­голь­ным 
на­пит­кам. Ста­рая по­все­днев­ная оде­ж­да муж­чи­ны рез­ко кон­тра­
сти­ру­ет с во­ен­ной фор­мой ка­над­цев, под­чёр­ки­вая тем са­мым их 
раз­ные со­ци­аль­ные ста­ту­сы.

5	 Од­на­ко боль­шин­ст­во ме­ст­ных жи­те­лей, по  вос­по­ми­на­ни­ям ка­пи­та­на ка­над­
ско­го экс­пе­ди­ци­он­но­го кор­пу­са Элк­гинг­то­на, «бы­ли со­всем не  гос­те­при­
им­ны» [4, с. 261]. Непри­яз­нен­ное от­но­ше­ние к ино­стран­ным во­ен­ным объ­яс­
ня­лось не толь­ко тем, что мно­гие вос­при­ни­ма­ли их как «непро­ше­ных гос­тей», 
но и за­час­тую вы­зы­ваю­щим по­ве­де­ни­ем по­след­них. Так, во вре­мя спор­тив­но­го 
празд­ни­ка, уст­ро­ен­но­го ру­ко­во­дством Ка­над­ско­го кор­пу­са в мае 1919 г., в хо­де 
кон­ных со­стя­за­ний «ка­над­ская ло­шадь ед­ва не рас­топ­та­ла тро­их де­тей», бо­лель­
щи­ки «в вос­тор­ге раз­нес­ли поч­ти все за­го­род­ки», а ка­над­ские сол­да­ты «ста­
ли кру­шить трам­вай­ные ва­го­ны», что вы­ну­ди­ло ко­ман­до­ва­ние из­дать при­каз, 
за­пре­щаю­щий в трам­ва­ях «пле­вать­ся, буя­нить, петь, сви­стеть и т. п.», а так­же 
«вхо­дить в ва­го­ны или по­ки­дать их че­рез ок­но» [4, с. 255].

Л.Г. Гороховская, Т.Е. Ломова

Рис. 7. Рус­ский му­жик и ка­над­цы. 
Источник: [24, ID 2050]
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Дру­гой пред­ста­ви­тель ме­ст­но­го 
рус­ско­го на­се­ле­ния — бо­ро­да­тый сто­
рож ар­тил­ле­рий­ско­го скла­да в  ста­
ром по­но­шен­ном ту­лу­пе — «обыч­
ной зим­ней оде­ж­де кре­сть­ян», как 
сле­ду­ет из под­пи­си к сним­ку (рис. 8) 
[16, ID 2009].

Мно­гие сним­ки оби­та­те­лей го­ро­да 
сде­ла­ны на  фоне ме­ст­ных куль­тур­
ных ланд­шаф­тов. При этом за­пе­чат­
лён­ные на фо­то­гра­фи­ях ру­ко­твор­ные 
объ­ек­ты час­то на­хо­дят­ся в со­стоя­нии 
раз­ру­ше­ния и  упад­ка [16,  ID  2007; 
25, ID 1740], что под­чёр­ки­ва­ет от­сут­
ст­вие ци­ви­ли­за­ции, соз­да­ёт ощу­ще­
ние де­гра­да­ции. Несмот­ря на то, что 
уже в кон­це XIX в. центр Вла­ди­во­сто­ка 
был за­стро­ен кра­си­вы­ми ка­мен­ны­ми 
зда­ния­ми, ар­хи­тек­то­ра­ми ко­то­рых в ос­нов­ном бы­ли ев­ро­пей­цы, 
фо­то­гра­фии этих объ­ек­тов в ка­над­ской кол­лек­ции но­сят еди­нич­
ный ха­рак­тер — лишь на од­ном из сним­ков за­пе­чат­лён Пуш­кин­
ский те­атр  6. В фо­то­объ­ек­тив аме­ри­кан­ца М. Хас­кел­ла го­род­ские 
ар­хи­тек­тур­ные со­ору­же­ния то­же по­па­да­ют из­ред­ка, на­при­мер 
зда­ния же­лез­но­до­рож­но­го во­кза­ла или ГУМа, ми­мо ко­то­ро­го 
стро­ем идут бе­ло­гвар­дей­цы [1, с. 80, 81, 89, 154, 155, 252 — 254]. 
Од­на­ко они, за ис­клю­че­ни­ем, воз­мож­но, зда­ния, где рас­по­ла­га­лось 
аме­ри­кан­ское кон­суль­ст­во [1, с. 100], не вы­зы­ва­ют у него осо­бо­го 
ин­те­ре­са, вы­сту­пая лишь фо­ном для про­те­каю­щей в го­ро­де жиз­ни. 
Де­лая фо­то­сним­ки Вла­ди­во­сто­ка, М. Хас­келл пред­по­чи­та­ет дру­гие 
го­род­ские ви­ды и ра­кур­сы (рис. 9 и др.) [1, с. 100].

В от­ли­чие от  фо­то­гра­фий на­се­ле­ния Вла­ди­во­сто­ка мно­гие 
сним­ки се­рии «бе­лый че­ло­век, пред­ста­ви­тель за­пад­ной куль­ту­ры» 
сде­ла­ны на фоне ко­раб­лей, пу­шек и т. п. [24, ID 2048; 25, ID 1736 
и  др.]. На­ли­чие во­ен­ной тех­ни­ки в  ка­над­ской кол­лек­ции фо­то­
гра­фий вполне объ­яс­ни­мо ха­рак­те­ром дея­тель­но­сти уча­ст­ни­ков 

6	 Воз­мож­но, един­ст­вен­ной при­чи­ной, по ко­то­рой Пуш­кин­ский те­атр по­пал в объ­
ек­тив фо­то­ка­ме­ры, бы­ло то, что в нём раз­ме­ща­лась штаб-квар­ти­ра Ка­над­ско­го 
кор­пу­са. Ка­над­цы са­мо­чин­но за­ня­ли это зда­ние на сле­дую­щий день по при­бы­
тии в го­род, вы­звав тем са­мым недо­воль­ст­во го­ро­жан, т. к. пре­ж­де в нём рас­по­
ла­га­лось го­род­ское Куль­тур­но-про­све­ти­тель­ское об­ще­ст­во [5, с. 261].
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Рис. 8. Рус­ский му­жик в ту­лу­пе. 
Источник: [16, ID 2009]
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ка­над­ской экс­пе­ди­ции. Од­на­ко по­доб­ных фо­то­гра­фий очень мно­
го [1, с. 77, 78, 83, 84, 231, 234, 256, 257, 259] и в со­б­ра­нии М. Хас­
кел­ла, че­ло­ве­ка су­гу­бо мир­ной про­фес­сии: до при­ез­да во Вла­ди­
во­сток он был бух­гал­те­ром од­ной из нью‑йорк­ских фирм.

На наш взгляд, во­ен­ная тех­ни­ка в дан­ном слу­чае ре­пре­зен­ти­
ру­ет им­пли­цит­ную связь меж­ду идеей про­грес­са и за­пад­ной ци­ви­
ли­за­цией. Фор­ми­ро­ва­ние взаи­мо­от­но­ше­ния «тех­ни­ка vs ци­ви­ли­за­
ция» ухо­дит свои­ми кор­ня­ми в идео­ло­гию про­ек­та Про­све­ще­ния 
и со­став­ля­ет часть куль­тур­но­го сце­на­рия за­пад­но­го че­ло­ве­ка.

Из при­ве­дён­но­го вы­ше ма­те­риа­ла вид­но, что скры­тый в фо­то­
гра­фи­ях скрипт «ци­ви­ли­зо­ван­ность» по­пол­ня­ет­ся ещё од­ним 
би­на­риз­мом: по­ря­док — бес­по­ря­док. Пред­соз­на­тель­ное зна­че­ние 
по­ряд­ка од­но­знач­но свя­зы­ва­ет­ся с за­пад­ной куль­ту­рой, а бес­по­
ря­док, раз­ру­ха — с вар­вар­ст­вом, ас­со­ци­ирую­щим­ся с Рос­сией и её 
жи­те­ля­ми. Са­ма идея уст­рое­ния по­ряд­ка в дру­гих стра­нах яв­ля­
ет­ся неотъ­ем­ле­мой ча­стью ра­си­ст­ско­го дис­кур­са и вы­ра­жа­ет идею 
куль­тур­но­го нера­вен­ст­ва, по­лу­чив­шую на­зва­ние «ра­сиа­ли­за­ция 
куль­ту­ры» [10, с. 237].

Ра­си­ст­ский дис­курс, как счи­та­ет С. Холл, струк­ту­ри­ро­ван на­бо­
ром би­нар­ных оп­по­зи­ций, важ­ней­шие из  ко­то­рых — оп­по­зи­ции 
culture/nature и civilization/savagery [19, p. 243]. Дру­гой ха­рак­тер­
ной чер­той ра­си­ст­ско­го дис­кур­са, со­глас­но Хо­ми К. Бхаб­ха, яв­ля­
ет­ся его за­ви­си­мость от кон­цеп­та «фик­си­ро­ван­ность» в идео­ло­
ги­чес­ком кон­ст­руи­ро­ва­нии Дру­го­го, трак­туе­мый им как «знак 
куль­тур­но­го/ис­то­ри­ческо­го/ра­си­ст­ско­го раз­ли­чия …» [14,  p. 18].

Л.Г. Гороховская, Т.Е. Ломова

Рис. 9. Вид на го­род и бух­ту Зо­ло­той Рог. Источник: [1, с. 100, фо­то 50]
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Та­ким об­ра­зом, ана­лиз лю­би­тель­ских фо­то­гра­фий по­зво­ля­ет 
прий­ти к вы­во­ду о на­ли­чии у их ав­то­ров пред­соз­на­тель­но­го ти­па 
по­ни­ма­ния, ос­но­ван­но­го на про­ти­во­пос­тав­ле­нии за­пад­ной ци­ви­ли­за­
ции дру­гим куль­ту­рам и под­чёр­ки­ва­нии её пре­вос­ход­ст­ва над ни­ми.

До­ми­ни­рую­щим скрип­том рас­смот­рен­ных фо­то­гра­фий яв­ля­
ет­ся сце­на­рий «ци­ви­ли­зо­ван­ность», скла­ды­ваю­щий­ся из  идеи 
те­лес­но­го, тех­ни­чес­ко­го и  по­ли­ти­чес­ко­го пре­вос­ход­ст­ва пред­
ста­ви­те­лей за­пад­ной куль­ту­ры и  эк­зо­ти­за­ции ме­ст­но­го на­се­ле­
ния. Прак­ти­ки ре­пре­зен­та­ции, пред­став­лен­ные в  фо­то­гра­фи­ях, 
би­нар­но струк­ту­ри­ро­ва­ны: за­пад­ный — неев­ро­пей­ский, ци­ви­ли­
зо­ван­ный — при­ми­тив­ный, про­грес­сив­ный — от­ста­лый, по­ря­док — 
ха­ос (раз­ру­ха), нор­маль­ный (ти­пич­ный) — эк­зо­тич­ный.

В ко­неч­ном счё­те, воз­вра­ща­ясь к  идее «бес­при­стра­ст­но­го» 
взгля­да, мы мо­жем ут­вер­ждать, что лю­бой взгляд яв­ля­ет­ся при­
стра­ст­ным, ос­но­ван­ным на куль­тур­ной схе­ме ка­те­го­ри­за­ции ми­ра 
и на оп­ре­де­лён­ном ти­пе ре­пре­зен­та­ции.
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